


I:

Der Gesamtklang einer Orgel und die wenigen oder vielen Stufen
ihrer Farbenprache, kurz die Wirkung auf den Horer, wird durch
Faktoren bestimmt, die sich ohne Zwang in vier Gruppen trennen
lassen.

1. Die Akkumulation des Raumes, in dem das Klangwerk zum Er-
tonen gebracht wird. Sie ist fast immer gegeben, unverinderbar,
bald fordernd, bald storend, seleen vollkommen. Durch die Wahl
des Aufstellungsplatzes der Orgel kann cine Beeinflussung herbei-
gefiihre werden. Meistens ist auch hierbei dem Orgelbauer keine
Wahl gelassen. Es ergeben sich selbstverstindliche Forderungen.
Die Bauakustik sollte nicht nebensidchlich behandelt werden. Bei
der Planung neuer Gebiude sollten Architekt und Orgelsachberater
zusammenarbeiten. Die Hersteller der Orgel, der Meister und sein
Sachberater, kiinnen schlimmste Fehler der Akustik durch ent-
sprechenden Aufbau der Disposition und durch geeignete Wahl
der Mensuren sowie der Intonation wettmachen. Dennoch: manche
hervorragende Orgel steht verkannt in einem ihre Entfaltung
storenden Bau; manches mifige Werk wird bestaunt, weil es
durch dic Umgebung beschwingt wird.

2. Die Disposition. Hier mufl angedeutet werden, es gibt gegliickte
und mifigliidiee Zusammenstellungen der Pfeifenrcihen. Es gibt
historische, romantische, mathematisch-physikalische und sportliche
Tendenzen, um das Ergebnis zu gewinnen. Vor allem aber, das
darf nicht unterschlagen werden, es finden sich Dispositionen, dic
durch gar keine Meinung gebildet wurden, die wild auf dem brei-
ten Adker der Unerfahrenheit und Unverantwortlichkeit gewachsen
sind, Das sind die schlimmsten. Wir haben in Mitteleuropa als
Protest gegen Dummheit und Verantwortungslosigkeit die so-
genannte Dispositionsreform erlebt. Sie hat ithren Anstoff von der
historischen Seite her bckommen. Es sind die grofien Vorbilder
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